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META

Publizieren als Kunstwerk
Bookdesign

2019

Thanks to digitization, we are no longer necessarily recipients of books, but also their possible
authors, designers or publishers. Many contemporary artists use the possibilities of new, mostly
digital technologies to produce their books not only themselves, but to integrate the entire process
of publishing in their practice. The material form of my publication tries to emphasize this topic
performatively. At first glance, the recipient looks at an empty, »bare« book, and in order to get to
the actual content, he has to open each page perforated on the fold itself. As a result, the book
reflects itself as such and places the otherwise mostly background-based publication processes
in the foreground. Project as part of my MA-Thesis.
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SEITEN

Um an der Debatte iiber das Kiinstlerbuch und das Publizieren als
kiinstlerische Praxis teilnehmen zu kdnnen, setzt es ein grund-
legendes Verstédndnis dafiir voraus, was ein »Buch« eigentlich ist
und sein kann, und vor allem auch, wie ein Buch eigentlich funk-
tioniert. Wir alle meinen zu wissen, was ein Buch ist. Schlief-
lich sind wir aufgewachsen, umgeben von Biichern. Von Malbiichern,
Comic-Biichern, Schulbiichern, Tagebiichern, Wrterbiichern bis hin
zu Kochbiichern, Kassenbiichern und Drehbiichern. Biicher in ihren
verschiedensten Formen sind in unseren verschiedenen Lebens-
abschnitten allgegenwiirtig.©) Es ist daher also nicht weiter er-
staunlich, dass wir ein hinreichendes Versténdnis dafiir besitzen,
was mit dem sprachlichen Zeichen »Buch« gemeint ist, uns eine
genauere, tiefgreifendere Definition jedoch hidufig schwerfillt.
Wenn jemand »Buch« sagt, denken die meisten von uns (vermutlich
als eine der letzten Generationen) an ein physisches, materiell
bestindiges Objekt, das von einem dicken Umschlag umschlossen
wird, der verschiedene, meist mit Text bedruckte Seiten Papier
zusammenhdlt. Beschrinken wir das Buch nun aber nur auf seinen
physischen und materiellen Charakter, was sind dann Hérbiicher und
wie erkldren wir uns digitale Biicher, sogenannte »e-Books«?

Ganz so einfach ist das also nicht mehr. Gerade im 21.
Jahrhundert, in Zeiten der »Koexistenz von Print und Digitalem«(02)
ist es daher essenziell, den Begriff des Buches weg von der rein
physischen Form hin zum Inhalt und zur Funktionalitit des Mediums
zu definieren und zu verstehen.

Al DEFINITIONSVERSUCHE
Bereits seit Hunderten von Jahren bemiiht man sich nun um eine
einheitliche Definition des Begriffes »Buch«.(3) Diese Schwierig-
keit rithrt hauptsichlich daher, dass der Begriff des Buches viel-
deutig ist, dass er sich im Laufe der Geschichte verdndern und
anpassen musste und es sehr schwer fillt, die Grenzen zwischen
einem Buch und anderen Kommunikationsmedien zu definieren. Um
nur einen kleinen Einblick von der Fiille an Interpretationen zu
bekommen, folgen hier nun verschiedene Definitionsversuche von
unterschiedlichen Autor*innen und Institutionen, die sich mit der
Frage »Was ist ein Buch?« befasst haben.
Die bekannteste Definition ist die der UNESCO aus dem Jahre
1964. Sie beschreibt das Buch als gedruckte, fiir die Offentlichkeit
bestimmte Publikation, die nicht periodisch erscheint und aus min-
destens 49 Seiten (ohne Einband) besteht.(04 Gegeniiber dieser, aus-
schlieRlich auf die Form und Bestandteile des Buches eingehende
Definition beschreibt der polnische Bibliothekar Jan Muszkowski
das Buch als ein »Ergebnis graphischer Materialisierung kultu-
reller Inhalte, die eine gewisse geschlossene Einheit bilden, mit
dem Zweck ihrer Erhaltung, Uberlieferung und Verbreitung unter
den Menschen.«(8) Eine etwas tiefgreifendere Definition liefern
Ursula Rautenberg und Dirk Wetzel im Jahre 2001, die uns auf die
verschiedenen Ebenen des Buches als dialektisches Verhiltnis
von Inhalt, Sprache und materiellen Form aufmerksam machen:
»Der Text verdinglicht sich im Buch. Das Buch als
Artefakt ist also definiert durch das
Material des Buchkdrpers, sowie der aufgebrach-
ten Zeichen (Farbe), die Art und Weise des
technischen Speicher- bzw. Vervielfdltigungsvor-
gangs (Schreiben und Drucken) sowie die Semantik
und Syntax von Skriptographie und Typographie.
Das buchspezifische Zeichensystem stellt eine
Beziehung her zwischen dem geistigen Urheber,
60 dem Autor, und dem Rezipienten, dem Leser.«(08)
Eine moderne und zeitgeméfere Definition des Buches liefert uns
der Medienphilosoph Hugh McGuire im Jahre 2013. Er definiert das
Buch als »a discrete collection of text (and other media), that
is designed by the author(s) as an internally complete represen-
tation of an idea, or set of ideas; emotion or set of emotions;
and transmitted to readers in various formats.«(0?
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Vgl. Migon, Buch als Gagenstand wissenschatt-
licher Forschung, S.15.

Lorusso, Silvio: Extending Horizons: The Praxis of
Experimental Publishing in the Age of Digital Net-
works. luav University of Venice, Schaol of Docto-
rate Studies, PhD, 2016,S.3

0
Losowsky, Andrew u.a. (Hrsg.): Fully Booked = Ink

on Paper: Design and Concepts for New Publi-
cations. 1. Auflage. Berlin: Gestalten, 2013, Cover.
McGuire, Hugh: Why the book and the Internet
will merge. URL: https://book.pressbooks.com/
chapter/book-and-the-internet-hugh-meguire
[Stand: 29.06.2018].

»Let me state this for

11 QUELLEN (A)

o1 Es ist also deutlich zu sehen, wie unterschied-
lich die mal mehr oder weniger komplexen Defi-
nitionsversuche eines uns scheinbar bekannten
Begriffs sein kénnen und wie sehr sie sich iiber
die Jahre verdndert haben. Eine gegenwirtige,
allgemeingiiltige Definition muss also offen-
sichtlich mehrere Aspekte beriicksichtigen und
hingt immer auch davon ab, ob man sich mehr fiir
die physischen und pragmatischen oder die funk-
tionalen und theoretischen Merkmale des Mediums
interessiert. »Zwischen diesen Polen bewegen
sich unzéhlige Definitionsmdglichkeiten«. (08)
Das Buch nun aber im Jahre 2018 zu definieren, fdllt noch schwe-
rer. Durch die Digitalisierung hat sich auch unser Verstindnis
fiir das Buch grundlegend verschoben und veridndert. Laut Slivio
Lorusso, Autor und Experte im Bereich »Digital Publishing«, ist
das gedruckte Buch, wie wir es kennen, mittlerweile »a >decen-
tered< medium, since it no longer represents the central artifact
of the production and dissemination of knowledge.«(©9 Wie McGuire
in seiner Definition im Jahre 2013 schon richtig erkannte, ist
das »Buch« mittlerweile in der Lage, verschiedene Medien zu iiber-
winden und zu unterstiitzen. Das léste - besonders in den letzten
Jahren - intensive Debatten iiber die Bedeutung des Buches im
(post)digitalen Zeitalter und auch iiber dessen Zukunft aus.

25
A2 DAS BUCH IM (POST)DIGITALEN JETZT

the record: The internet is not dead. Digital will not disappear.

Print will not kill the web.«(10)

Die Digitalisierung und die technischen Ent-

30 wicklungen der letzten 20-30 Jahre hatten
enorme Auswirkungen auf die Entwicklung von
sozialen und kulturellen Praktiken in vielen
verschiedenen Bereichen der Kultur, Gesellschaft
und Medien. Auch das Buch, wie wir es (noch)
kennen, hat und wird sich durch die digitale
Revolution auch weiterhin veréndern. Die dabei
angehende Debatte iiber die Zukunft des Buches
ist fiir viele fast schon ein bisschen ermiidend.
Verstdndlich, da dieses Thema in all seiner
Weitliufigkeit mittlerweile schon Jahre und
Jahrzehnte intensiv diskutiert wird. Eine zu-
friedenstellende Antwort kann man dank der sich
schnell entwickelnden und unvorhersehbaren
Technologie jedoch nicht geben. Nur Vermutungen.
Diese Vermutungen und ihre umhergehenden Debat-
ten kénnen uns jedoch dabei helfen, das Medium
Buch im 21. Jahrhundert besser zu verstehen.

A2-1 PIXEL VS. PAGES

Spitestens im Jahre 2007, als Amazon den ¢Reader
»Kindle« und Apple das erste »iPhone« ver-
offentlichte, wurden die Akteure der Buchbranche
langsam nervos. Die Digitalisierung, die damals
bereits die Musik- und Filmindustrie rapide
verdndert hatte, war nun auch im Massenmarkt des
Buchkonsums angekommen. () Die Prophezeiung iiber
den Tod des gedruckten Buches wurde daraufhin
iiber Jahre hinweg verkiindet und damit auch das
Ende der stationdren Bibliotheken, der tradi-
tionellen Verlage, der linearen Erzdhlung und
der Autorenschaft, wie wir sie kennen. Gestor-
ben ist das Paperbook jedoch noch nicht, auch
Bibliotheken und Verlage weilen weiterhin unter
uns. Verdndert hat sich aber vieles. Seit es das
Buch in die digitale Sphire geschafft hat, wird
vor allem viel {iber die Vor- und Nachteile von

0173 ZEILEN 01294 WORTER




BUCH Bezug Materialitat 01 A3 DAS BUCH ALS SYMBOLISCHES OBJEKT
book Mod »Th k, as an obj ains str as i re- i y i
Van der Wellde, Erik: This Is not my Book. 1. Auflage. bookscasa nach ebookRasianiobfect igalng ?t"e']gftll“s lbt gits LY .Co'lgc_xfuflll_z?d b_’ 15‘3)
Lelpzig: Spector Books, 2017,5.9. Bridie natdrlich viewer, owner or bookscase in which it stands.«(
Vgl. Erler, Ingolf: Das Buch als soziales Symbol Bucherregal object Im Alltag sind wir umgeben von Objekten, die fiir
Wien, Universitat, Fakultat fur Sozialwissenschat- Buchobjekte Objekte & 3 : . : o
ten, Diplom, 2005, S.5. Buchobjekts Objekten UII'IS By e%‘;Ct s_y311b9{1510|}(611 VBEdthU]\h”bChaf.tCt-
Vgl.ebd, 5.5 5 by Objekthaftigkeit sind. Soba d wir du_.sz. \ul}lnehmen, 1dsen sie in
Vgl. Rau/Seemayer, Convos, Interview mit Delphine Chartier oder uns automatisch verinnerlichte Denk- und Hand-
Bedel,S. 14 Contant oft lungsmuster aus.®2 Auch Biicher si =
Brilde, James: Wrangling Time: The Form and Fu- dazu or 3 LDS us.t‘u AU ff‘lc e e' gindisolone O_b
ture of the Baok. URLim Index. Zitiert nach: Lorusso, E definierten owner jekte. Sie sind ein ““.-" !;’CSI_‘mdtelj: unseres
Silvio: Extending Horizons: The Praxis of Experi- definierter Parsonen Alltags geworden, wobei wir sie hdufig gar nicht
mental Publishing in the Age of Digital Networks. Dekorationsstiicks Phase benutzen, sondern uns eher mit ihnen schmiicken.
luav University of Vanice, School of Doctorate Stu- 3 deKoratives Philosophen K i oy e o g % g
dias, PhD, 2016 ches denk physikalische aun jemand verstaut seine Biicher in Schubladen
Vgl. Escarpit, Robert: The book revolution. Im Auf- Dialog Publisher wie etwa Besteck, im Gegenteil, wir stellen sie
:rgac?sd:;:ﬁco Loncian: Georpe G. Harmap 3 Co, :;zln'-‘;‘g&” :Zf‘;g’:-l‘mumm stolz zur Schau.® Aber warum eigentlich? Laut
Vglobd, 8. 113. = Fa el dem Philosophen und Historiker Roger Chartier
drei reziplert symbolisiert die Form des Buches bereits Wissen.
:;’;21‘5::“ ﬁﬁ:jfif' Er vergleicht zum Beispiel eine Enzyklopidie
einem Rolle mit einer Broschiire. Wihrend die Broschiire eher
Einstellungen Sachbiicher eine gewisse Dringlichkeit vermittelt, zeugt
Z::::J“rztchgn bl die physikalische Erscheinung einer Enzyklopidie
pes schones - historisch bedingt - bereits von einer Fiille
erfilllt Schubladen an Wissen. (43
z}‘jﬂz"iﬂme gﬁ';i:l”“”‘! bk Der Kiinstler und Publisher James Bridle
2ur atwa seine beschreibt das Leben eines Buchs in einer Art
aber experience seinen Lebenszyklus: Zuerst dient das Buch als eine
an Fachoteher s Art Werbung, dann wird es gelesen, und wenn
aut fixer souvenir es dann schlieflich im Biicherregal steht, wird
behaftet Fokus soziale es zum »souvenir of the reading experience.«(48)
pareil o rmelanii: jf";ﬁ‘“g“ Und genau in dieser letzten Phase entfaltet sich
dann Freuden stands die symbolische Macht des Buches. Diese zur
den Fiille 1 stark Schau gestellten Buchobjekte kénnen uns aber
:j:i:'u 'F“J‘n";ﬂ’fc':‘e“ ::‘;:‘”‘ nicht nur als Andenken dienen, sie kénnen uns
durch fiir stellen als Personen auch widerspiegeln und unsere Inte-
doch gains stolz ressen, Einstellungen, Freuden, Angste und

{ st th . P . .
ng:ykﬂpame ?Si'rbrauuhsbuch ;y:’:l;%h%h soziale Zugehdrigkeiten zeigen.

inszeniert Gegenteil symbolischen Wie stark die symbolische Macht eines
it geharen symbolisches Buches wirkt, hiingt natiirlich auch von der

Kkénnen gelesen symbolisiert e X e oy S
Kunst genau teilt Art des Buches ab. Der franzésische Soziologe

Kunstwerk geschickt Toxt Robert Escarpit unterscheidet das Buch nach
";”"r'“s”“ gesellt :"9 seinen Funktionen und teilt es in drei Arten ein:
acht gesteliten ragende X B & o
e e Transport das »Gc,braud_lbbuch«, da§ »literarische Buch«
Objekt gewisse trennen und das »Besitzbuch«. 6 Das Gebrauchsbuch um-
Sohey gonoent “""“Sf‘ fasst alle Sach- und Fachbiicher, das litera-
sich groBtentells umgeben L 2 PR Bl & By 3
Sie it e s rische Buch all diejenigen, die keinem rein
wenn hangt unseres funktionellen, sondern eher einem kulturellen
wi.:,d héufig " unter ke Zweck entsprechen. Dazu gesellt sich das Be-
wirc heimischen unterscheidet =4 i i 5 3 = R
Wikian fa vergleicht sitzbuch, welches vorrangig nicht dem Transport
2um Historiker verinnerlichte von Text dient, sondern eher die Intention eines
“ﬁ‘ "“S'W‘SC" “"K":““’” Dekorationsstiicks erfiillt. Durch den Fokus auf
al ihnen vermittel i s AR oD B
i e erota Siie ij ektha ft1gkf:1t und Mat(.rldlltflt spielt
Alltag Inhalt vielmehr in dieser Kategorie auch der symbolische Wert
"‘““"95 :":“‘i"“"“ """":gﬂ;‘! des Buchobjekts eine tragende Rolle. ) Hierzu
also ntention wahren % . - . . . .
Al e i gehoren meist auch Biicher, die im Dialog mit der
Angste st warum Kunst stehen. Kunst- und Kiinstlerbiicher werden
:’:“9‘“” 'j”‘?"‘g' :‘ﬁ'ﬁ“’”’g durch ihren inhaltlichen und formalen Bezug zur
rten ames rbun PRy G S AR i
i Jemand e Kunst oft als kun‘st\lerk‘ selbst' IE‘LlplCIT,“bL'
aus Kaffeetisch Wert handelt und auch inszeniert. Sie fallen gréfRten-
EB““D”‘?“S‘T" :ﬂtgﬂﬂ”g "”‘1‘2"5 3 teils unter den von Mod definierten Begriff
edeutung aum widerspiegeln i S 2 8 a 5
bedingt Oy e »definierter Inhalt«. Der Content ist also nicht
Begriff Kulturellen wirkt oder nur schwer von der Form zu trennen.
;:":p":f” ﬁ:”:::‘er 1 ::‘:“J’::’ Doch selbst wenn sie, wie ein Kunstwerk
ispi i o 3 3
benutzen Kunstlarbicher zougt selbst, meist sehr symbolisch behaftet
beschreibt laut zu sind, verkérpern sie doch vielmehr als
S:::::E:Z\: tzz:;sz o i::::: nur ein schénes, dekoratives Objekt, ge-
Bestandtell letzten Zugehbrigkelten scthLtAnrrangu rt auf dem heimischen
Besteck 16sen 1 ck Kaffeetisch.
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C  PUBLIZIEREN

& PUBLIKATIONSMODELL
Un nun einen besseren Einblick in die tatsichliche Praxis des Pub-
lizierens zu bekommen, habe ich ein Publikationsmodell entwickelt,
das die verschiedenen Phasen des Publikationsprozesses besser
offenlegen soll. Wie in Kapitel C3 bereits beschrieben, orien-
tiere ich mich dabei stark an den bereits vorhandenen Modellen
von Adams /Barker (1993) und von Silvio Lorusso (2016). Im Zentrum
meines Modells stehen vier Phasen der Publikationspraxis:

. Publikation

. Distribution

o Rezeption

. Nachleben

Diese Phasen werden von verschiedenen konomischen Faktoren um-
geben, die den Publikationsprozess permanent be-
einflussen kénnen. Hierzu zéhlen:

kommerzielle Einfliisse
kulturelle Einfliisse
persdnliche Einfliisse
legale Einfliisse
technologische Einfliisse
politische Einfliisse
soziale Einfliisse

Diese werde ich aber nicht n#her betrachten, da sie permanenten

und unkontrollierbaren Verdnderungen unterliegen.

25 Mein Modell ist auf die Vision ausgerichtet, in
der Kiinstler*innen und/oder Designer*innen sich
mit jeder Phase der Publikationspraxis selbst
befassen, um somit den gesamten Prozess zu ver-
stehen und gezielt beeinflussen zu kénnen.

Im Folgenden werde ich nun die einzelnen Publikations-Phasen aus

Sicht des »Artist as a Publisher«®® nidher betrachten, auch im Hin-

blick auf die Méglichkeiten und Verénderungen, bedingt durch digi-

tale Technologien.

c7-1 PUBLIKATION

»The decision to publish, not the creation of a text, is, then, the

Vgl. Gilbert, Publishing as Artistic Practice, Beitrag
von Antoine Lefebvre, S. 53ff,

40
Adams, Thomas R.; Barker, Nicolas: A New Model

for the Study of the Book. In: A Potencie of Life:
Books in Society: The Clark Lectures 1986-1987.
New Castle: Oak Knoll, 2001,S. 59.

Content (media). In: Wikipedia, Die freie Enzykio-
péadie. URL: https:/fenwikipedia.org/wiki/Content
(media) [Stand: 0711.2018]

Mod, Craig: In Praise of Well-Made Books. URL:
hiip: p Il
madebooks-243fe719e860 [Stand: 30.06.2018].
Gilbert, Publishing as Artistic Practice, Beitrag von
Aurélie Noury, S. 62ff.

Gilbert, Publishing as Artistic Practice, S22

Vgl. It's abook, Beitrag von Maike Aden, .119.
Lorusso, Experimental Publishing, S.70.

Wegerich, Johanna: Kénnen wir nicht viel besser —
Geschrieben mit MKQN2ZD/A*. Hochschule Darm-
stadt, Fachbereich Gestaltung, 2017. URL im Index
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first step in the creation of a book. «(58)
c ERSTELLUNG VON INHALTEN
Die Voraussetzung fiir jede Art von Verdffentli-
chungspraxis sind Inhalte. Inhalte sind In-
formationen und Erfahrungen, die sich an einen
Endbenutzer oder ein Publikum richten. Diese
kénnen iiber unterschiedliche Medien bereit-
gestellt werden.(5) Im Publishing liegen Inhalte
45 meist in Form von Texten, Bildern, Grafiken,
Zeichnungen, Fotografien oder anderen Kunst-
formen vor, kénnen aber unter Umstéinden auch
rein konzeptioneller Natur sein (> Kapitel C6,
»The Invisible Book«). Der Grundstein einer
jeden Publikation ist die konzeptionelle Idee:
Was mbchte ich zeigen bzw. sagen und wie zeige
bzw. sage ich es. An dieser Stelle sollte sich
der Artist-Publisher fragen: Miissen die Inhalte
zwingend in Form eines Buches prisentiert
werden? Nutze ich die materiellen und konzeptu-
ellen Eigenschaften des Mediums als physisches
und symbolisches Objekt und nutze ich die Dialek-
tik der Doppelseite?
Hier sollte man sich das in Kapitel A2-2 bereits erwihnte »Mani-
fest« zum gedruckten Buch von Craig Mod erneut in Erinnerung rufen:
- The Books We Make embrace their physicality — working
in concert with the content to illuminate the narrative.
The Books We Make are confident in form and usage of
material.
The Books We Make are built to last.
The Books We Make exploit the advantages of print. (8

1907 ZEILEN 11973 WORTER
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In Bezug auf die Erstellung von Inhalten, wird besonders in der
zeitgenossischen Artistic-Publishing-Szene die Idee des »repro-
duction-as-production«(® immer beliebter. Dabei werden die In-
halte nicht mehr selbst generiert, sondern stammen aus bereits
bestehenden fremden Quellen. Diese Tendenz hingt natiirlich be-
sonders mit den Mdglichkeiten der Digitalisierung zusammen. Durch
das World Wide Web, hat man meist unbeschrinkten Zugang auf ein
riesiges Archiv an Bildern, Texten und Sounds, die man kopieren,
sich aneignen und neu zusammenstellen kann. »Using diverse artis-
tic strategies [.] the artist/author collects found materials from

the web, generates, searches, organizes, designs, and finally pub-

alone, thyself as not seem’st thou Sometimes
are; that things all of meaning the as But
afar forth shadowing wonder, breathless A
halcyon; and hushed solstice heavenly Some
tone, visible music’s are lips unstirred Whose
unbar, soul the of sun-gate the eyes Whose
oracular;- fires furthest its of Being

mown. and sown life all of heart evident The

Love? name thy not is and is; Love such Even
apart rend Love-God the hand thy by Yea,

art; ambiguous Night’s of clouds gathering All
above; eyes thine sets and down, far them Flings
glove, or flower of gage some as simply, And

heart. thy against world the smile a with Stakes.

lishes it in print. «(60)

Das Konzept der »reproduction-
as-production« ist aber keines-
wegs neu, denn bereits Ulises
Carrion hat sich fiir seine Kunst
hiufig an bereits bestehenden
Inhalten bedient. Sein im Jahr
1972 erschienenes Artists’ Book
(oder »bookwork«, wie er sagen
wiirde) »Sonnet(s)« besteht aus
der permanenten Wiederholung
des quasi »angeeigneten« Ge-
dichts »Heart’s Compass« von
Dante Gabriel Rossetti. Dabei
schreibt Carrion das Gedicht

44 mal mit einer Schreibmaschine
um und fiigt jeweils nur kleine
Anderungen hinzu. So kann man

»Reversed Sonnet« & 2019 Simon Merz z.B. ein

»Borrowed Sonnet«
(das Original)
»Religious Sonnet«
(endet mit »Amen«)
»CAPITAL SONNET«
(in Groffbuchstaben)
»Underlined Sonnet«
(unterstrichen)
usw. betrachten. 61
Heutzutage nutzen viele Kiinstler*innen auch digitale Automatismen
wie Algorithmen, um sich Inhalte experimentell und automatisch
generieren zu lassen. Silvio Lorusso beschreibt diese Arbeiten
folgendermaRen:

»These works are about the impact
of desktop publshing, automa-
tic writing systems, collabora-
tive wrtiting platforms, and
processes that transform rea-
ding practices in new different
forms of writing.«(®2

So wurden z.B. die Inhalte des Kiinstlerbuches
»Kénnen wir nicht viel besser« von Johanna
Wegerich ausschlieRlich mit der Wortvorschlag-
Funktion »Autocomplete« des Apple iPhone 6s
geschrieben und schlieRlich in Form eines Kiinst-
lerbuches verdffentlicht. »Durch diese schema-
tische Methode des Schreibens entsteht ein klarer
Eindruck iiber den Wortschatz, den Klang und

der daraus resultierenden kiinstlichen Sprache
meines Smartphones«(63), sagt Wegerich.

Hat man schliefflich die Inhalte gesammelt
und sich aus konzeptionellen Griinden dafiir
entschieden, diese in die Form einer gedruckten
Publikation zu packen, sollte man sich im néichs-
ten Schritt iiberlegen, wie man die erstellten
Inhalte nun performativ zur Geltung bringt.

1973 ZEILEN 12317 WORTER
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10 Good Luck Kobi Photography Zine published by WTP-PP on the occasion of the »| Never Read,« Art Book Fair Basel
Publication June 12-15 2019 at Kaserne Basel. 45 copies, 24 pages, numbered (#17).
2019



SIMON MERZ GOOD LUCK KOBI COPY:" 1
1ST EDITION OF 45 COPIES 2

PUBLISHED BY WTP-PP ON THE OCCASION OF THE I NEVER READ

ART BOOK FAIR JUNE 12-15 2019 AT KASERNE BASEL 3

PHOTOGRAPHY & DESIGN: SIMON MERZ 4
© WTP-PP, 2019 WTPPP.COM

Good Luck Keoki



09 TIMEPIECE A photography exhibition that took place at Heder, Teder FM from the 18.-20.07.2019 in Tel Aviv-Jaffa.

Exhibition-Poster A2, offset printed on 75g/m2 recycled paper.
2019
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TIMEPIECE = 18-20.07.2019
Exhibition Heder, Teder FM
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e v

Opening reception

with DJ Whiteo
Closing reception Daily from 9 to 12pm,
with Live Music by Keren llan free entry.
03:00
09:00
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08:00 04:00

With photographic works by  Ariel Pedatzur, Ella Mosseri, Guy Ahouvi, Nadia Adler,
Nimrod Landesman, Ran Ladin, Ruth Edelstein, Simon Merz, Shalev Ariel & Yul Shif.
07:00 06:00 05:60



08 WTP-PP WTP-PP is an independent publishing platform focusing on publications in the field of contemporary
Visual Identity visual arts. Currently based in Germany. Photography by Ariel Pedatzur.
2018-2019
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07 SOMEHOW, YOU'RE MINE A photography exhibition that took place at Sputnik-Gallery from the 14.-24.01.2018 in Tel Aviv-Jaffa.

Exhibition-Poster A2, offset printed on 75g/m2 recycled paper.
2018
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YOU‘RE MINE

Daily

Ariel Pedatzur & Simon Merz

Sputnik Gallery
Y 122 Allenby, Tel Aviv-Jaffa
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06 Hidden in Plain Sight Self-published photography Zine, sold at Actual Source (Utah/USA), Salt & Pepper (Tokyo/JP),
Publication The Photographys’ Gallery (London/UK) and in other art-bookstores around the world.
2018 24 pages, two editions of each 45 copies with stamped number on the cover.
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05 LOUNGE
Collage Artwork
2018






04

Random Type Arrangements All typographical compositions shown in this publication are designed automatically by a written

Coding, Publication code: Each page was set with its own compositional rules translated into computer algorithms.

2017 Some of these rules have been set so that the typographical elements are randomly arranged by
the software. This allows to create countless variants of each page, and therefore of each book.
Or simply said: All 35 copies are unique.
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Random Type Arrangements
Simon Merz

The present poom was autoratically generated
e »lan er: i
Byt ger Poesieautomaty on the 2nd

of January, 03:34pm, at the »Litarautmuseum der

Moderna« in Marbach, Germany,
Al cephics samalel: Sioul iy,
Lo ; a writ
ggaéﬂgn Ao desi&ned automa‘mcaliy 15)%
- Each page Was set with its ®M compositional
rules translated into computer algorithms. Some of

these rules have been set so that the typographica1
_cla_lgements dre randomly arranged by the software.
is allows to Create countles ;
MHESS Variants of each

page, and therefore of each book
Or simply said: All 35 ¢opies are unique.

Typeface:
GT America, Grilll TYp®

Paper:
Pop'Set/Curious, 120 g/m2, Arjowiggins, Antalis SA

Fly cream 02, 90 g/mg, Papie’ Union, Inapa

First Edition

Self-Published in Augsburg, Germany
© 2018, Simon Merz

simonmerz.com



03 zad-‘dusty’ Printed in fluorescent orange.
Album Artwork
2016
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zad is:

© 2016 zad. all songs written and produced by zad. thanks to

‘dusty’

no control sidea, 02:48

sometimes it seems so tempting
that we almost start to question
everything what we’ve achieved
too many ways to face the reality

we only start to appreciate what we’ve got

when it’s already gone and too late
when brightness fades to insanity
no control, slow down

know yourself, show ground

throw in line, go alone
don’tregret, grow although

dusty sidea, 01:44

liberty and isolation
despite society’s plan
too much traffic

ain’t no silence

too much traffic

i can’t sleep

dominik lassisch vocals & guitar
simon merz drums & artwork
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‘du

no digital download included
zadpunkduo.bandcamp.com

‘dusty’

no control
2:48
dusty
1:44

33%rpm



02 Zeppelin University With Philipp Nicolai Hertel.
Various typography works
2016



ZEPPELIN UNIVERSITAT

Du kannst ein Teil einer Universitét sein, die Du selbst kreierst.

Du bewegst Dich zwischen Hybris und Selbstzweifel und
wachst daran

Deine Universitét ist ein Ort des Vertrauens, an dem Du
erwachsen wirst.

Bildung heil’t nicht nur konsumieren, sondern auch beitragen.

SEMINARE

Exzellente und renommierte Dozierende kommen an die ZU,
weil sie gern mit engagierten Studierenden arbeiten
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Evaluation teilnimmst

Du hast die Méglichkeit, Verbesserungsvorschldge
anzubringen — und der Dozierende nimmt Dich ernst

STELLDIR VOR - DAS IST ALLES MOGLICH!

Wir als Studierende sind hier Zuhause — und deshalb behandeln
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Und das gilt auch fur DICH
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oder ein Anliegen hast?
studsen@zeppelin-university.net
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reservieren mochtest?

raumbuchung@zu.de
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wenn Du aus Versehen etwas kaputt gemacht hast?
standortmanagement@zu.de
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6. Research Day der ZU
Mittwoch, 4. Februar 2015 | ab 14.00 Uhr am Campus Seemooser Horn
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31 Posters
Research Project

Book- & Posterdesigns
2013

Research project as part of my BA-Thesis. 31 redesigns of the famous J. Miiller-Brockmann poster
»der Film« from 1960 in 31 days, trying to show the development of the medium »film« over the last
50 years. The final results and the processes behind were documented in a book.
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